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A qualidade da vida urbana virou uma mercadoria. Hd
uma aura de liberdade de escolha de servigos, lazer e
cultura — desde que se tenha dinheiro para pagar.
David Harvey

O grande desafio das politicas publicas de cultura é criar um ambiente e um
processo que as coloque num patamar de didlogo com as grandes causas de nosso
tempo e que, concomitantemente, sejam relevantes para as pessoas. E inegavel que
a cultura ocupa um lugar de destaque na cena contemporanea, mas € preciso
enfrentar a fragilidade com que nossas sociedades lidam com suas proprias
manifestacdes culturais, com arranjos produtivos e criativos de carater coletivo e
solidario que tém impacto real no ambiente urbano, mas sdo desprezados pelo
mainstream, e com a proépria insignificancia da cultura nos orcamentos publicos de
nossos paises, notadamente mercadores de sol, suor e sonho.

Brasil e Espanha sdo paises que vivem momentos bastantes distintos quando
consideramos alguns aspectos: histdria, nivel de desenvolvimento, sistema politico,
arranjo institucional, taxas de emprego e caracteristicas das politicas culturais sdo
apenas alguns casos do que aparentemente nos distancia. H4, porém, pontos de
contato que nos sdo irrenunciaveis.

Estado e cultura

O tema do Estado sempre adquiriu, por razdes distintas, contornos proprios
e relevancia especifica no debate politico e ideoldgico da América Latina. Possuimos,
em primeiro lugar, uma matriz fortemente estatal. No Brasil sempre tivemos
gigantesca presenca do Estado na vida social?. A esse dado devemos agregar dois
outros: primeiro, nosso padrdao de desenvolvimento, desde a independéncia, se
alicercou, talvez de maneira exagerada, nas capacidades estatais para controlar
territérios e submeter populagdes. Depois, a debilidade de nossas elites amplificou
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a importancia do Estado no processo de acumulagao capitalista, transferindo a ele -
Estado - grande parte das tarefas que na Europa e nos Estados Unidos haviam
permanecido nas maos delas - as elites. Talvez seja por esta razdo que muitos
autores identifiquem o carater estadocéntrico do desenvolvimento e da organiza¢do
da vida social brasileira.

Chamo atencdo para este ponto para iluminar um elemento que se ofereceu
a mim como uma ironia perturbadora desde o momento em que recebi o convite
para participar deste debate. Diferentemente do Brasil, onde as conferéncias
nacionais de cultura sao convocadas pelo Ministério da Cultura e pelo Conselho
Nacional de Politicas Culturais, e devem ser precedidas obrigatoriamente por
conferéncias regionais, reunides de multiplos colegiados setoriais e profunda
articulagdo da militancia que debate cultura no pais. Na Espanha, por sua vez, a
Conferéncia Estatal de Cultura ndo é convocada pelo Estado, mas, sim, por um
conjunto de associacdes de gestores de cultura.

Aqui, como se pode deduzir, a ironia tem duas faces: no Brasil, onde sdo
deliberativas e tém por funcdo orientar as politicas de cultura que serdo
implementadas nos anos seguintes, as conferéncias sdao convocadas pelo Estado e
contam com ampla participacdo de coletivos de jovens e criadores, artistas,
cooperativas de teatro, danga, militantes partidarios, redes de cultura popular e
tradicional e muitos outros, ainda que com baixa participacao dos gestores culturais
profissionais, publicos ou privados. Além disso, os chamados artistas consagrados e
produtores de cinema, televisdo e grandes eventos, praticamente ndo participam
desse debate nacional. Fica sempre uma pergunta sobre essa auséncia. Seria o velho
habito de se percorrer as frestas do Estado que os afasta do debate publico e amplo?

Ja na Espanha, onde a organizacdo dos gestores culturais é admiravel e o
arranjo institucional é muito distinto, a Conferéncia de Cultura parece ter carater
mais setorial do que efetivamente nacional e, consequentemente, assume mais
tranquilamente sua condicao de espaco de diagndstico e proposicao do que de
processo de mobilizagdo nacional e intervengao nas politicas publicas.

Essa sutileza vocabular que me despertou o olhar me levou também a outros
caminhos que nao sei percorrer sozinho, mas que compartilho como provocacao: as
diferencas entre o Estado brasileiro e o espanhol (de histéria, desenho e eficiéncia)
e do tipo de relagdes e niveis de confianca que cada povo mantém com seus governos
contribuem para conformar o proéprio territorio das politicas publicas de cultura, o
desenho das Conferéncias e as expectativas em torno do fundo publico? O que
poderia parecer apenas uma nuance de linguagem, parece dizer muito sobre a
natureza da relacdo do mundo da cultura com o Estado, dos ambientes e conceitos
que animam suas politicas e dos efeitos que elas proporcionam.

No Brasil, como veremos, ha grande expectativa para que o Estado seja
permeavel ao didlogo desde muito antes da tomada de decisdes e, também, vetor
fundamental para o equilibrio no financiamento a arte e a cultura, ja que nossas
desigualdades sociais e regionais e o peso dos equipamentos de cultura e das
grandes empresas do centro-sul do pais tém influéncia inegavel no acesso as
condig¢des de producio.



Transitos da cultura

O termo cultura tem passado por tensdes que remontam a séculos. HA muito
que abandonou a especificidade original do verbo latino colere, que se referia
bastante diretamente a cultivo e cuidado com plantas e animais, e passou a dialogar
com outras dimensdes da vida social, desde o proéprio exercicio artistico até a
maneira singular como as localidades e as comunidades realizam sua cultura como
mediacdo para a resolucdo dos conflitos sociais e sua inser¢do na vida politica das
cidades.

Terry Eagleton foi bastante preciso na identificagdo do transito semantico de
cultura e sua crescente intimidade com a urbanidade. Segundo ele, “a palavra, assim,
mapeia em seu desdobramento semantico a mudanga histérica da proépria
humanidade da existéncia rural para a urbana, da criacao de porcos a Picasso, do
lavrar o solo a divisdo do atomo. No linguajar marxista, ela redne em uma Unica
expressao tanto a base como a superestrutura. Talvez, por detrds do prazer que se
espera que tenhamos diante de pessoas cultas se esconda uma memoria coletiva de
seca e fome. Mas essa mudanca semantica é paradoxal: sdo os habitantes urbanos
que sao cultos, e aqueles que realmente vivem lavrando o solo ndo o sdo. Aqueles
que cultivam a terra sdo menos capazes de cultivar a si mesmos. A agricultura ndo
deixa lazer algum para a cultura” (EAGLETON, 2000, p. 10).

Esse movimento do rural ao urbano se deu, historicamente, tanto nos
dicionarios quanto nas percep¢des e vivéncias. Do ponto de vista das politicas
publicas, que é o que aqui nos interessa de maneira privilegiada, as concep¢des de
cultura - e seus usos - nos devolve ao debate em torno das representacdes de
interesses no seio do Estado. Durante o século XVIII, cultura passou a ser um critério
para medir o grau de civilizagdo de uma sociedade. A cultura passou a ser vista como
um conjunto de praticas que permite avaliar e, certamente, hierarquizar as
sociedades conforme seu estagio evolutivo.

A antropologia do século XIX e inicio do XX tem muito a ver com isso. O
conceito de cultura passou a conter a ideia de evolugdo e, portanto, de progresso. A
Europa capitalista passou a ser o padrao de civilidade e, portanto, de cultura,
sobretudo por ser portadora de elementos que a distinguiam por seu grau de
progresso: Estado, mercado e escrita3.

Na segunda metade do século XX, o termo cultura passa a significar o campo
das formas simbélicas produzidas em condi¢des histéricas determinadas, o que
permitird a inclusdao das questdes relativas a cultura no territério proprio das
disputas politicas. Em decorréncia do sentido latino da palavra e do sentido herdado
do século XVII, uma das significagcdes de cultura muito utilizadas refere-se ao
interior dos individuos educados intelectual e artisticamente. Esse campo das
“humanidades” vai compor o que Hannah Arendt chama de “filistinismo burgués”.
Mas ha também um outro campo, notadamente marcado por essa relagdo com a
historia. Ele é compreendido como o conjunto internamente articulado dos modos
de vida de uma sociedade especifica e indica que a cultura é concebida como campo
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das formas simbdlicas resultantes das determinagdes materiais econdmicas sobre
as relagdes sociais.

A questdo € que, no Brasil e na maior parte do mundo, o filistinismo burgués
se impds como referéncia para as decisdes em torno das politicas voltadas ao campo
cultura, com impacto evidente na construcdo de uma narrativa na qual cultura e
artes se dividiram como de elite e popular, com suas varias equivaléncias e
resultados conhecidos, sobretudo a alocacdo dos investimentos publicos nos bens
destinados a frui¢do pela gente culta, educada e bem formada.

Parece-nos claro que existe um territorio pouco explorado de relacdes entre
cultura e Estado, cultura e mercado e cultura e criadores. Historicamente, se
examinarmos o modo como o Estado opera no Brasil, podemos dizer que, no
tratamento da cultura, sua tendéncia antidemocratica sé6 comecou a ser rompida
muito recentemente. Esse bafejo antidemocratico ndo se deu exatamente porque o
Estado era ocupado por este ou aquele grupo dirigente, mas, sobretudo, pelo modo
como o Estado* concebe a cultura. Na maioria das vezes, quando o Estado propoe
um ‘tratamento moderno da cultura’, passa a operar no interior da cultura com os
padrdes de mercado, e de consagragdo do consagrado.

No Brasil, as principais institui¢cdes gestoras de cultura no pais nasceram em
periodos autoritarios. Isso, somado a outros muitos exemplos, indica que o Estado
brasileiro, historicamente, lidou com a cultura como algo apartado da vida cotidiana,
e sempre a ofereceu ao consumidor como dadiva, mercadoria, ou, entdo, como
produto a ser protegido de sua ignorancia. A critica a essa concepg¢ao tradicional foi
severamente feita por setores da esquerda brasileira e alimentou a elaboracgao do
conceito de cidadania cultural.

A ruptura com esse longo e duradouro padrdo antidemocratico das politicas
culturais no Brasil ainda nao é definitiva, mas é inegavel que o periodo 2002-2010
foi de severa reorganizacdo do discurso e de atitude do governo federal brasileiro, o
que serviu de senha para o inicio de um processo - ainda inacabado - de
reorganizacdo de todo o Estado brasileiro em relagao ao territério da cultura.

Um conceito ampliado de cultura trouxe para o centro organizador das
politicas publicas a “cidadania cultural” em substituicdo a uma nog¢ao restrita de
belas artes e de cultura como negdcio, que antes predominava, e resultou num
movimento que se espalhou pelo pais e permitiu que a luta pelo Direito a Cidade
fosse sua grande expressao.

Cidadania cultural

Num contraponto com nossas mais profundas tradi¢cdes liberais, as ideias de
cidadania cultural e de direito a cultura tém se sedimentado no debate em torno da
acdo dos governos para o campo cultura. As duas no¢des sao derivadas do ambiente
urbano no qual a cultura como campo de saberes ganha centralidade,
caracterizando-se, portanto, por sua proximidade com as teses mais amplas de
democracia e desenvolvimento. Direitos culturais seriam aqueles que dizem

4 Por Estado, aqui, refiro-me néo apenas ao governo federal, mas também aos governos locais,
ao legislativo em seus diferentes niveis, ao judiciario e as empresas publicas.



respeito as artes, a memoria coletiva e ao processo de construcao de saberes e
fazeres coletivos, assegurando a seus titulares o conhecimento sobre sua historia.

Vale lembrar que a expressao direitos culturais apareceu no Brasil, pela
primeira vez, na Constituicio Federal de 1988, substituindo as referéncias de
cultura como belas artes ou patrimonio histérico, conforme havia em constituicoes
anteriores. Hoje, aceita-se que o conjunto de significados e valores culturais é muito
mais amplo que os limites definidos pelas artes, o que oferece aos gestores publicos
de cultura um desafio muito maior para a definicao do escopo e dos limites de suas
tarefas.

A cidadania cultural, por sua vez, ressalta o direito a participacdo nas
decisoes de politica cultural, isto é, o direito dos cidadaos de intervir na definicdo de
diretrizes culturais e dos orgamentos publicos a fim de garantir a reparticdo ampla
tanto do acesso como da produgdo de cultura.

Nos dizeres de Marilena Chaui, uma “politica cultural definida pela ideia de
cidadania cultural, [é aquela] em que a cultura nao se reduz ao supérfluo, ao
entretenimento, aos padroes do mercado, a oficialidade doutrinaria (que é
ideologia), mas se realiza como direito de todos os cidadaos, direito a partir do qual
a divisao social das classes ou a luta de classes possa manifestar-se e ser trabalhada
porque, no exercicio do direito a cultura, os cidaddos como sujeitos sociais e
politicos, se diferenciam, entram em conflito, comunicam e trocam suas
experiéncias, recusam formas de cultura, criam outras e movem todo o processo
cultural. Afirmar a cultura como um direito é opor-se a logica neoliberal, que
abandona a garantia de direitos, transformando-os em servicos vendidos e
comprados no mercado e, portanto, em privilégios de classe” (CHAUI, 2006, p. 138).

A questdo, porém, esta para além dos discursos e inten¢des de académicos e
gestores publicos. Se a cultura deve dialogar com as grandes causas de nosso tempo,
é preciso identificar essas causas, decodifica-las e propor pontos de contato com o
mundo da cultura. Nao se trata mais de apenas financiar obras, mas de permitir que
sejam acessadas pelo publico. Ndo se trata de transformar a praca publica em grande
auditério para contemplacdo eventual de espetaculos, mas de valorizar processos
criativos, a busca coletiva de sentidos e outras visées de mundo que tencionem a
primazia do mercado.

Cidade e novos direitos

A cidade dos ultimos trinta anos do século XX, abalroada pelos processos de
globalizacao, de fortalecimento das industrias de neotecnologia e pelos movimentos
das agéncias de cooperacdo multilaterais, conheceram o protagonismo das
inddstrias da informacdo e do conhecimento, com um comportamento espacial
diferente do até entdo conhecido: centros livres de fabricas e periferias urbanas
passaram a sofrer uma ocupag¢do de novo tipo. Esse processo de expulsdo,
segregacdo ou periferizagdo, que ndo é inédito, apresentou novas formas de
producdo e ocupagdo urbana, com parques cientificos e tecnoldgicos, espagos
hibridos de moradia, trabalho e entretenimento, universidades e centros de
produgdo (CASTELLS e HALL, 1994; HALL, 1996).



Esse novo modelo de cidade vai além da simples materializacdo da
propriedade do solo, mas transforma a cidade refém de interesses empresariais
globalizados, reduzindo drasticamente o exercicio da politica, buscando retardar a
consolidacdo de direitos coletivos - dentre estes, com destaque, a nocdo de direito a
cidade e os direitos culturais - e a eliminacao dos conflitos e das condi¢cdes de
exercicio da cidadania. Ndo é a toa que os shopping centers ganham tal relevancia
na urbe contemporanea.

Assim, a nog¢do de governang¢a do urbano torna-se muito maior do que os
proprios governos das cidades, ja que vender a cidade converteu-se em uma das
fun¢des basicas dos governos locais. Esse processo é, em grande medida, derivado
da transformagdo da cidade em mercadoria e do estimulo internacional a que elas
compitam entre si. Esse quadro se deu nos projetos tedricos e politicos do
planejamento estratégico urbano dos ultimos quarenta anos, com a transposi¢ao do
modelo estratégico do mundo das empresas para o universo urbano, com o emprego
do marketing urbano e a unificacdo centralizada e despolitizada dos citadinos.

Essa reificacdo da intimidade entre cidade e mercado dialoga diretamente
com a conformacdo das politicas publicas de cultura, cada vez mais destinadas ao
ambiente urbano e em harmonia com a ambiéncia mercantil das cidades e
aprisionamento dos espagos publicos em territérios dedicados a légica privada.

A conjugacao de direito a cidade e a cultura implica ndo apenas mudangas
sociais e ampliacdo do exercicio de novos direitos, mas também mudangas no uso
do territorio e o didlogo entre essas duas dimensodes. Novos arranjos sociais podem
impactar significativamente o modo de vida urbano. O aumento do desemprego, por
exemplo, fonte de muitos problemas sociais, é fatal para as cidades, assim como a
pasteurizacdo dos espacos publicos resulta num desenraizamento da produgdo
cultural.

Os direitos sociais e culturais exigem do Estado uma agdo positiva para um
processo progressivo de implantacdo. No caso proprio dos culturais, sao direitos
considerados de carater programatico e que se desdobram em uma série especifica
de categorias e peculiaridades (como os direitos de autor, direitos das minorias,
direitos ao patrimonio material etc.) e que se implementam em explicita relagdo de
interdependéncia com o urbano.

As relagdes sociais ndo se processam no vazio, sejam rela¢des de producao
material ou simbolica. A urbanizacao é parte do processo geral de estruturacdo da
sociedade e do territério, portanto, um processo no qual os fluxos e politicas
culturais se conjugam a mobilidade espacial e setorial, constituindo uma efetiva
rede urbana que vai além das cidades.

Emergente e emergencial

Politicas culturais emergentes se oferece como uma provocac¢do de sentido
ambiguo, dividindo-nos entre o que vem a tona e o que é inadiavel. No Brasil, onde
a nac¢ao foi inventada pelo Estado, vivemos o momento de reconhecimento da
dinamica e fluidez do mundo da cultura, de protagonismo do Brasil profundo e,



assim como na Espanha, alguma disposi¢do a retomada coletiva do espaco comum.,
seja ele fisico ou simbdlico.

No caso brasileiro, é obrigatério reconhecer que houve um movimento duplo
que resultou nesse didlogo entre cidadania cultural e direito a cidade. A producdo
cultural vive um momento de profundas transformag¢des - no mundo todo, 6bvio. A
partir das possibilidades geradas pela internet e pelas ferramentas digitais, surgiu
uma série de acdes descentralizadas e colaborativas, além de novos arranjos
produtivos, distributivos e de circulacao de bens culturais.

0 nascimento de novos circuitos pelo interior e pelas periferias tem revelado
um Brasil diferente do que habitualmente vemos na midia conservadora. E um pais
ao mesmo tempo tradicional e inovador; jovem, mas atento aos saberes e fazeres de
seus mestres, que conecta o urbano, o suburbano e o rural na criagdo do novo.
Embora invisibilizada pela indudstria cultural massificadora, nossa imensa
diversidade cultural aflorou vigorosamente na ultima década. Auto-organizada em
uma légica colaborativa e estimulada pela era da internet, fortaleceu-se na potente
junc¢do dos pontos de cultura com a agdo cidada em rede.

O Ministério da Cultura, contudo, esteve na origem desse movimento
profundamente transformador da cultura brasileira, o que produziu um novo
comportamento de governos locais também. Gilberto Gil, ministro da cultura do
presidente Lula da Silva, anunciou que se dedicaria a um do-in antropoldgico,
“massageando pontos vitais, mas momentaneamente desprezados ou adormecidos,
do corpo cultural do pais. Enfim, para avivar o velho e aticar o novo. Porque a cultura
brasileira ndo pode ser pensada fora desse jogo, dessa dialética permanente entre a
tradicdo e a inveng¢ao, numa encruzilhada de matrizes milenares e informacgdes e
tecnologias de ponta” (GIL, 2003).

Essa légica promoveu efetivo empoderamento conceitual e politico de
coletivos e redes que se multiplicaram em velocidade e relevancia, tornando o que
que antes era invisivel em inevitavel. Mas isso nio é suficiente. E preciso ir além e
dinamizar o reconhecimento e validacdo de direitos, ndo permitindo que as
iniciativas do campo cultura sejam “apenas” extensdo do Estado.

O compromisso com a cidadania cultural sedimentou uma tradug¢do da
cultura para algo que vai além do supérfluo ou alegérico, mas que é parte de todo o
debate que se estabeleceu no Brasil em torno da qualidade dos servicos publicos e
do direito do espago urbano ser valorizado como espacgo de convivio e reinvencao
das cidades. Mas é preciso compreender que a demanda por mais e melhores
servicos publicos que ficou evidente na série de manifestacées em 2013, e que ndo
vai parar tao cedo, é expressio de uma pressao que veio de baixo por
reconhecimento e participagdo, por superacdo da anomia silenciosa proposta pelos
Estados nacionais. Sera preciso a reinvencdo também das instituicdes e ndo apenas
das politicas para que se retome a confianca e a fluidez dos mecanismos de
participacao.

As grandes causas do tempo



Inventar a politica ndo é somente fazer com que nao haja outro poder exceto
aquele que a comunidade exerce sobre si mesma para se perpetuar e se proteger.
Inventar a politica é também inventar os meios para que a propria comunidade tome
o poder para enfrentar o mundo. O que sdo os coletivos de jovens e artistas, as redes
de economia solidaria, varias experiéncias de cultura digital, projetos de educagao
livre, pontos de cultura nascidos de baixo para cima e se articulando em redes que
ndo a reinvencao do mundo e da politica?

Nestes termos, a disposi¢do a politica é a prépria ideia de que é preciso
inventar coletivamente o futuro. Este futuro nao esta posto a priori porque nao ha
manuais e modelos pré-concebidos que possam ser seguidos ou importados por
qualquer sociedade que se pretenda participe do jogo democratico. Essa invengdo
do futuro é a concepgdo continua e intermitente de novos modelos, de novos
arranjos, de novos marcos regulatérios, isto é, a reinvencdo permanente da
democracia por meio, principalmente, da disputa por fundos publicos e praticas e
discursos sociais contra-hegemonicos.

No Brasil e na Espanha, o Estado nacional vive uma faléncia de sua
legitimidade. Tem-se a impressdo que ndo se sabe mais quem é que se responsabiliza
pelos interesses publicos e pela manuten¢do da democracia, com evidente
esgarcamento da prépria percepc¢do das fun¢des dos Estados nacionais em razao do
agigantamento das “mercadorias glamourizadas pelas grifes” >. Num mundo
controlado pela légica do mercado, - que prioriza o individuo como consumidor em
detrimento de sua cidadania -, como garantir que as politicas publicas de cultura
estejam em didlogo com os interesses publicos?

Em Cultura McWorld, Benjamin Barber sugere que o “McWorld é uma
experiéncia de compra divertida que liga os shopping centers, as salas de cinema, os
parques tematicos, as tribunas dos estadios, as redes de fast-food e a televisao em
uma Unica e vasta empresa que, maximizando seus lucros, transforma os seres
humanos” (2005, p.50).

As grandes causas do nosso tempo tem a ver com isso e, portanto, com a luta
coletiva e criativa contra a légica de exclusao e violéncia vivenciadas em todo o
mundo e contra a financeirizacdo de todas as dimensdes da vida. Estratégias
descartaveis de participacao politica ndo sdo mais suficientes. Um Estado submisso
a logica do bazar global nao tem mais legitimidade. Estratégias de governancga
urbana que substituem os governos locais por conexdes entre as passarelas dos
centros comerciais e os filmes supostamente patrocinados pelas marcas, mas que o
fazem com dinheiro publico; entre a assepsia do shopping e as tensdes da politica
publica sdo inaceitaveis.

Sao muitos os desafios. O Estado precisa considerar a cidadania como uma
demanda efetiva do universo da cultura. Mas, antes disso, todos precisamos nos
ajudar a responder algumas perguntas: que mundo é esse no qual vivemos? Uma
politica de democratizagdo cultural é possivel? Quais sdo seus limites? Pra que
servem as politicas culturais que manejamos em nossas cidades e organizacdes de
cultura? Que resultados pretendemos atingir quando definimos investimentos e
prioridades? E, por fim, qual é nossa real disposi¢ao ao dialogo?

5 Expressaéo utilizada por Francisco de Oliveira na apresentacao do livro de Isleide Fontenelle: O
nome da marca, McDonald’s, fetichismo e cultura descartavel. Sdo Paulo. Boitempo. 2002, p.15.



Todos somos culturais, o que exige que os governos estejam preparados e
abertos para demandas para as quais suas burocracias ndo tém se mostrado
permeaveis. A invengao da politica é também a invengdo da relagao cultura-Estado
e a submissao do aparato estatal as demandas da vida em sociedade: os jovens, os
artistas e as periferias estao cada vez mais conectados e misturados e as politicas de
cultura precisam falar com e para eles sobre coisas que realmente sejam
importantes. Mas as politicas formais ndo poderao, jamais, falar ‘por’ eles.

Cultura é sentido e pensamento. Se todos somos culturais - ainda que
consideremos a peculiaridade do mundo das artes, seja ele qual for e repleto de
quantos criadores aceitarmos - ndo se pode mais admitir que sejamos gestores do
nada, ou s6 de um fragmento insignificante da vida real. E preciso falar com o todo,
considerando as especificidades das artes e sua economia, mas sempre
considerando o relevo da cultura como expressao de cidadania. Estamos obrigamos
cada vez mais a ser acessiveis, a criar canais de contato e didlogo, a utilizar as
ferramentas tecnoldgicas para aproximar e ndo para conter, e a promover codigos
de sentido que sejam concretos e que sejam vitais.

E preciso superar o vacuo das politicas plastificadas e espetaculares e pensar,
propor e promover iniciativas culturais dinamicas e irrenunciaveis, conectadas com
a vida das pessoas e brotadas da disputa pelo sentido das coisas, pelo tom das
afetividades, pela distribuicdo dos espacos e dos tempos, dos lugares e das
identidades, da palavra e do barulho, do visivel e do invisivel. Vivemos um tempo de
emergéncia da cidade como locus de partilha do sensivel, exigindo de todos nés a
recuperacao da dimensao politica da cultura.
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